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KULTUR

Elly Ney gestorben

Am vergangenen Sonnfag starb in ihrem
Tutzinger Heim die deutsche Pianistin Elly
Ney nach kurzer Krankheit im Alter von
85 Jahren. Trotz des hohen Alters und des
schon legendiren Rufes, den die Kiinstle-
rin im internationalen Musikieben genoS,
ging Elly Ney immer wieder regelmifiig
auf ausgedehnte Konzertreisen, auf denen
sie auch mehrmals in Graz einkehrte.

Elly Neys Beethoveninterpretationen, die
den Schwerpunkt ihrer kiinstlerischen Ti-
tigkeit bildeten, hatten sich in letzter Zeit
von aller einst so geriihmten Impulsivitif
entfernt. Wer Elly Ney in Graz spielen ge-
hort hat, weiB, wie entmaterialisiert sie zum
Beispiel den zweiten Satz aus Beethovens
op. 111 in lefzter Zeit spielte, wie stilisiert
die Impulse und Aufschwiinge in Schuberts
»Wandererphantasie® bei ihr klangen.

Elly Neys tiefe Beziehung zum Werk
Beethovens zeitigte in der Kiinstlerin auch
beachtliches kulturpolitisches Engagement,
dem der Wiederaufbau der Bonner Beet-
hoven-Halle aus den Konzert-Einnahmen
der Kiinstlerin zu danken ist; ebenso wie
die seit 1931 durchgefiihrten Bonner Beet-
hovenfeste eine Griindung Elly Neys sind.
Dennoch war es zwischen der Stadt Bonn
und der Kiinstlerin immer wieder zu ver-
schiedenen Meinungsverschiedenheiten ge-
kommen, die letztlich allerdings Zeugnis
fiir die profilierte Personlichkeit Elly Neys
abgaben. So hat die Konzertwelt nicht nur
um eine grofie Kiinstlerin, sondern auch um
einen energischen und initiativen Men-

schen zu trauern, 1951,

EGON WELLESZ IM PALAIS SAURAU

MOZART UND DEBUSSY UNTER MILAN HORVATH IM MUSIKVEREIN

Claude Debussys unheilige Heiligenlegende

Das makabre Kalendarlum der runden To-
destage wies kiirzlich auf Claude Debussy,
der vor 50 Jahren in Paris gestorben ist. Durch
Zufall fanden zu diesem AnlaB verfaBte ver-
bale Nekrologe mit einiger Verspitung in
Graz ihre klingende Entsprechung: Milan
Horvath, der dieses Konzert fiir den knei-
fenden Lovro von Matacic iibernahm, ersetzte
die ursprilinglich vorgesehene ,Marienvesper*
von Montevendi durch Claude Debussys der
dramatischen Gattung mach geschlechtslo-
ses ,Martyrium des heiligen Sebastian*. Eines
der ganz wenig bekannten Werke Debussys,
das auch vergangenen Sonntag — was der
Grazer nicht kennt... — zusammen mit dem
strahlenden Friihlingswetter so manchen
freuen Konzertgénger zum Schwénzen bewo-
gen haben diirfte, so daB der arme heilige
Sebastian seine fiinfviertelstiindigen Schmer-
zen ziemlich einsam litt,

Eigentlich zu Unrecht, Denn hier ergab sich
die Gelegenheit zur n#heren Bekanntschaft
mit einem ungemein erregenden, verfithreri-
schen, nur schwer fixierbaren Phinomen in
der Geschichte des europdischen Geistes: mit
dem Fin de siecle. So verfehlt es wire, De~
bussy als Fin-de-siecle-Komponisten zu defl-
nieren, so sehr trifft die Bezeichnung ,,Fin-de-~
siecle® jedoch auf seinen ,Saint Sebastien®
zu. Es sind ja ohnehin nur ganz wenige pro-
minente Beispiele, die als fiir diesen Stil be-
zeichnend angefiihrt werden kénnen: Wildes
»Salome* ohne die Musik von Richard Strauss,
Rilkes ,Weile Fiirstin® und das , Martyrium
des hl, Sebastian®, Dieses Werk, das weniger
fiir Debussy als fiir jene um die Jahrhun-
dertwende liberaus wirksame {ibersensualisti-
sche Asthetik bezeichnend ist, mimmt schon
durch seine Entstehungsgeschichte eine Son-
derstellung ein: Die begiiterte T#nzerin Ida
Rubinstein beauftragte Gabriele d’Annunzio
und Claude Debussy, ein Biithnenwerk zu
schreiben, an dessen Interpretation sie sich
nicht allein als Ténzerin sondern auch als
Tragédin bewihren wollte. Eine Auftrags-
komposition also — von Debussy als sehr
belastend empfunden —, die innerhalb von
zwel Monaten im Winter 1910 vollendet wer-
den muBte. Debussy hatte mit d’Annunzios
Dichtung wenig Freude, ,,der Adoniskult ver-
bunden mit dem Jesuskult®, klagt er in einem
Brief und gibt damit gleichzeitig die treffende
Interpretation dieses Werkes. Hs ist die
Gleichsetzung von Schonheit und Religion, es
ist die Mystifizierung ekstatischer Sinnlich-
keit und die Sensualisierung des Religitsen,
es ist der Versuch der Ummiinzung des Lei-
densgeschehens in pervertierte Erotik — der
das Werk noch vor seiner Auffiihrung auf den
Index brachte. Ein Panddmonium von heidni-
schen Gottern, Priestern, christlichen Heiligen

Eine Wirdigung fiir Johann Josef Fux

Am selben Tag, an dem dem Oxforder Uni- | Barockmeisters, die sich dann allm#hlich zu
versitdtsprofessor, Musikwissenschafter und | groBerer Schlichtheit wandelte, oberstes Vor-

Komponist Dr. Egon Welle sz die Ehrenmit-
gliedschaft der Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst in Graz {ibertragen wurde,
hielt der so Geehrte im Institut fiir Werkpraxis
(Palais Saurau) in Verbindung mit der Johann-
Josef-Fux-Gesellschaft einen Kurzvortrag
iiber die Pensonlichkeit, Werk und entspre-
chenden historischen Hintergrund des bedeu-
tenden steirischen Barockmeisters. Egon Wel-
lesz schopft aus dem Vollen und konnte es sich
also leisten, nur in recht sporadischen Ziigen
Fux zu wiindigen, wahrscheinlich sagte er
trotadem in einer halben Stunde mehr iiber
das Wesentliche des Meisters aus, als es ein
langer, streng musikwissenschaftlicher Vortrag
vermocht hétte. Wellesz verwies auf den histo-
rischen Rahmen der Tiirkenkniege und -siege,
den somit anfinglich festlich~bombastischen
Grundzug der Tonsprache des steirischen

bild war dem Komponisten hier kein geringe-
ver als Palestrina, das mannigfache sakrale
Schaffen Fux’ legt davon sicher genug ein-
drucksvolle Zeugnisse ab. GroBe Bedeutung
erfangte Fux aber auch als Lehrmeistér des
Kontrapunktes, fiir die GroBmeister der Klas-
sik von Haydn bis Schubert war der ,Gradus
ad parnassum® das grundlegende kontrapunk-
tische Studienwerk. Walther Neumann

Dramatische Werkstaty Salzburg. Vom 18. Jull bis
24, August findet wieder ein Kurs der ,Dramatischen
Werkstatt Salzburg“ In der ehemaligen Salzburger Erz-
bischdflichen Residenz statt. Diese Kurse haben die Aul-
gabe, werdenden Dramatikern jeme praktischen Erfah-
rungen zu vermitteln, die der Umgang mit der Blihne ge-
ben kbnnte, wenn das die heutigen Betriebsverhiltnisse

der Theater zulieSen. Um die Kenntnis dieses Metierhaften |

24t erwerben, besuchen auch werdende Dramaturgen, Kritl-
ker und Regisseure die Kurse. Ehemalige Kurstellmehmer
errangen Erfolge in allen diesen Sparten,

und Mértyrern mit tellweise fiir den heutigen
Betrachter nur noch unappetitlich wirkenden
Bildsymbolen — das SchweiBtuch Christi wird
aus der blutenden Brustwunde eines fiebern=
den Médchen gezogen und enthiillt — bemiiht
d’Annunzio als Background fiir Sebastians
mit masochistischen Freuden ersehnte und
erduldete Qualen, die nach wier Abschnitten
mit seiner Himmelfahrt ihr Ende finden. De-
bussy, der das Werk aus Eile nicht einmal
selbst Instrumentieren konnte — dies besorgte
sein Schiiler und Mitarbeiter André Caplet —,
vollzieht in seiner Musik ebenfalls jene Syn-
these von historisch-romantizistischer Remi~
niszenz und ZeitbewuBtsein wie d’Annunzio
im Text. Die Musik erweist sich als raffinierte
Montage von naiver Melismatik, tonal nicht
festgelegter aber einfacher Harmonien mit
differenzierten Akkordgespinsten, aus denen
sich gegen SchluB der einzelnen Abschnitte
immer wieder tonal festbezogene Steigerun-
gen erheben. Die ganze Skala musikdrama=
tischer Moglichkeiten — Sologesang, Chor,
Melodram, sogar Rezitation — bot Debussy
in seinem ,Sebastien auf und nahm ihm
dadurch gleichzeitig seine Chancen auf ein
erfolgreiches Biihnendasein. Sogar die kon~
zertanten Auffithrungen dieses Werkes zihlen
im internationalen Konzertbetrieb zu den
Sonderfillen.

Umso mehr Interesse hitte die Grazer Auf-
fiihrung finden miissen. Zumal sie sehr
respektabel gelungen ist. Milan Horvath hat
an Tschaikowski schon oft genug bewiesen,
wie sehr die schimmernde Eleganz, die tri-
nende Wehmut, die sentimentale Hysterie des
Klanges seine Doméine sind. Nichts wirkt da
iibertrieben, ohne Understatement zu betrei-
ben weil Horvath iiberzeugend Distanz zu
halten, Und auch das bald unruhvoll schim-
mernde, bald tibergrell blendende Licht dieser
Musik Debussys, all die Schatten und D&m-~
merstellen, all die wilde Ekstatik wurde von
Horvaths differenziertem Klangsensorium auf=
gesplirt und authentisch vermittelt. Ein gut
studiertes solistisches Damenterzett, Olga
Djoklé¢ mit einem etwas steifen Sopran
und die beiden sehr sicheren Altistinnen
Dragana Radojkovié¢ und Aleksandra
Ivanovic sowie der prizise Intonierende
Agramer Rundfunkchor stellten den vokalen
Teil dieser franzosisch gesungenen Auffiih-
ming, die in Pierre Rousseau als Rezitator
einen profilierten Interpreten des gesproche=
nen Textes hatte. Mit Freuden registrierta
man auch die optimale Stilreinheit, mit der
das Orchester diesen Debussy spielte, weich
In den Streichern, dezent in den Blésern, dy-
namisch stets beherrscht — eine bemerkenss
werte Leistung.

Eine Leistung, deren Vorbereitung freilich
das einleitende Werk dieses Konzerts — Mo-
zants ,Jupitersinfonie — arg zu kurz kommen
lieB. Da8 man Mozart heute nicht mehr ,aus
dem Bauch® spielen kann, auch wenn er noch
so bekarnt ist, bewies dieses Konzert. Nicht
dafl die Wiedergabe der ,Jupitersinfonie® be-
sonders schlecht war. Nein. Sie war technisch
unpréizise und uninteressant. Da rasteten die
Eins#itze nicht ordentlich ein, da wackelte der
Rhythmus, dort die Intonation, das Ganze
auferdem ohne besondere Akzentuierung,
Rurz, der Olymp Jupiters wurde nicht bestie-
gen, das war sinfonische Halbschuhtouristik
am SchloBberg. Trotz Horvaths sehr klarer
Zeichengebung, die wegen offensichtlich zu
geringer Probenverstindigung zum GroBteil
vom Orchester unrealisierte Pantomime blieb.
Beifall nach beiden Werken, Nach Debussy
mehr,

Peter Vujica

Frele Akademle, Vortrag ,Fragen an die moderne Kunst*,

Dienstag, 20 Uhr, Richard W. Eichler, Physiksaal der
Technischen Hochschule Graz.


hofer
Hervorheben


